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RESUMEN

El presente trabajo es un extracto de un primer paso para un proyecto de mayor profundidad que pretende
realizar un estudio sobre la dimensién socio-econdémica de las Sociedades Musicales. Para ello, una vez puesta
de manifiesto la relevancia y significacion de las Sociedades Musicales en la Comunidad Valenciana, tratamos
de encuadrar su compleja delimitacidn organizativa e institucional en el marco de la teoria de las organizacio-
nes sin animo de lucro, aspecto éste que nos permite explicitar muchas de las caracteristicas y funciones que
definen las actividades de las sociedades musicales. Finalmente, a partir de la caracterizacion de las sociedades
musicales como unidades no asistenciales multiproducto, realizamos unos apuntes descriptivos sobre los aspec-
tos productivos de dichas sociedades.

PALABRAS CLAVE: Sociedades Musicales, Bandas de Musica, Economia de la Cultura,
Instituciones sin animo de lucro, Comunidad Valenciana.
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RESUME

Le présent travail est un resumé de la premiere phase d’un projet plus profond qui prétend réali-
ser une étude sur la dimension sociale et économique des Sociétes Musicales. Pour cela, apres avoir
mis en relief limportance et la signification des Sociétés Musicales dans la Communauté Valencienne,
nous encadrons leur complexe délimitation organisationnelle et institutionnelle dans la théorie des
organisations a but non-lucratif, de fagcon a nous permettre expliciter les caractéristiques et les fonc-
tions qui définissent les activités des sociétés musicales. Finalement, a partir la caractérisation des
sociétés musicales commes unités de non-assistance multiproductives, nous offrons des annotations
descriptives sur les aspects productifs de ces sociétés.

MOTS CLE: Sociétes Musicales, Bandes de Musique, Economie de la Culture, Institutions a but
non-lucratif, Communauté Valencienne.

ABSTRACT

This article is a summary of the first phase of a deeper project which aim is to study the socio-
economic dimension of musical societies. To do so, after having highlighted the importance and sig-
nificance of musical societies in the Valencian Community, we try to frame their complex organizational
and institutional delimitation within the theory of non-profit organizations. By doing so, we are able to
make explicit most of the characteristics and functions that define musical societies’ activities. Finally,
from the characterization of musical societies as non-assistance multiproductive unities, we offer some
descriptive notes about the productive aspects of these societies.

KEYWORDS: Musical societies, music bands, culture economy, non-profit institutions, Valencian
Community.

Este trabajo ha sido posible gracias a que la Federacion Valenciana de Sociedades Musicales, nos cedié un amplio fichero elaborado a partir
de una amplia encuesta dirigida a las Sociedades para el afio 1997. Agradecemos por tanto su disposicién a proporcionarnos la informacion.
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1.- La dimension y la relevancia de las
sociedades musicales

La reciente ley de la Misica (Ley valenciana de la misica 2/1998 del 12 de mayo, aprobada por
las Cortes Valencianas el 29 de abril de 1998), en la Comunidad Valenciana pone de manifiesto un
fendmeno del que todo el mundo es consciente de manera intuitiva, pero que ha suscitado escaso
interés en el mundo académico'; que la existencia de las sociedades musicales es uno de los ras-
gos caracteristicos mas peculiares y diferenciadores de la Comunidad Valenciana y contrariamente
alo que se cree, no es sodlo un fendmeno de caracteristicas pre-modernas y circunscrito a ambitos
territorialmente determinados y rurales. El fenomeno de las bandas musicales es un fenomeno cre-
ciente, cada vez mas imbrincado en las estructuras urbanas (por ejemplo, en Valencia ciudad se ha
pasado de 9 Sociedades Musicales antes de 1970 a contar con 36 en 1997) , y territorializado de
una forma sorprendentemente homogénea. Al margen de sus efectos como dinamizador sociocultu-
ral de las poblaciones donde el fendmeno se asienta, por sus dimensiones, tiene unos efectos eco-
ndmicos relevantes. Es por lo tanto oportuno desarrollar marcos de analisis desde la metodologia de
la ciencia economica para intentar describir una realidad peculiar y significativa. La Economia de la
cultura ha tratado con detalle el caso de la produccion musical, tanto en su aspecto méas industrial
como en la misica en vivo, pero sin embargo, especificamente el fenomeno de las bandas de mic-
sica ha recibido escasa atencion. Para entender la extension y los efectos de las entidades musicales
es necesario en primer lugar atender a su homogénea distribucion territorial a lo largo de los munici-
pios de la Comunidad Valenciana, estando presente en la gran mayoria de ellos.

Tabla 1: Distribucion provincial de las Sociedades
Musicales

Sociedades Musicales federadas N° de municipios
Alicante 116 102
Castellon 63 63
Valencia 290 260
Total 469 537

1.- Naturalmente siempre con las debidas excepciones como Cuco, J. (Dr), Arifio, A.(1993) : Misicos y festeros valencianos. Edit. IVAECM.
Valéncia, Ruiz, V. (1993) : Historia de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana: les bandes de musica i la seua federacio. Edit.
Federacién de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana, Valencia. Asuncién, A. (1994) Un proyecto integral de politica musical.
Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana, Valencia Adam Ferrero, B. (1986) : Las Bandas de Musica en el Mundo.
Edit.Sol, Madrid.
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Tabla 2: Distribucion y peso social de las Sociedades
Musicales por comarcas

COMARCA SOCIOS HABITANTES PROP.
ALT VINALOPO 1.646 46.922 3,5%
ALTO PALANCIA 2.089 17.307 12,1%
BAIX SEGURA 5.475 195.620 2,8%
BAIX VINALOPO 670 40.584 1,7%
CAMP DE TURIA 8.080 82.761 9,8%
EL BAIX MAESTRAT 2.449 58.686 4,2%
EL CAMP DE MORVEDRE 3.903 67.388 5,8%
EL COMTAT 1.248 20.137 6,2%
EL VALLE DE AYORA 1.601 9.415 17,0%
ELS PORTS 44 2.842 1,5%
LA CANAL DE NAVARRES 2.579 16.737 15,4%
LA COSTERA 4.704 64.477 7,3%
LA HOYA DE BUNOL 7.244 29.889 24,2%
LA MARINA ALTA 4593 107.107 4,3%
LA MARINA BAIXA 4283 116.486 3,7%
LA PLANA ALTA 1638 53.930 3,0%
LA PLANA BAIXA 5.515 155.878 3,5%
LA RIBERA ALTA 12.685 200.544 6,3%
LA RIBERA BAIXA 6.142 73.098 8,4%
LA SAFOR 6.873 135.555 5,1%
LA VALL D'ALBAIDA 2.965 79.482 3,7%
L'ALACANTI 3.753 369.173 1,0%
L'ALCALATEN 466 11.580 4,0%
L'ALCOIA 2.718 108.009 2,5%
L'ALT MAESTRAT 404 5.108 7,9%
L'HORTA NORD 8.866 172.597 5,1%
L'HORTA OEST 6.533 261.819 2,5%
L'HORTA SUD 7.958 164.754 4,8%
LOS SERRANOS 2.303 14.706 15,7%
PLANA UTIEL-REQUENA 3.397 39.329 8,6%
VALENCIA CIUTAT 5.572 763.299 0,7%
VINALOPO MITJA 4.448 149.858 3,0%
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Esas 469 Sociedades musicales contabilizan 132.844 socios, o que significa aproximadamente
el 3,7% de la poblacion de la Comunidad Valenciana. Esta magnitud, que pone de relieve que el fend-
meno de las Sociedades Musicales, constituye sin lugar a dudas el fenomeno asociativo mas exten-
dido y significativo de la Comunidad Valenciana. Estableciendo comparaciones con otras realidades
asociativas y a partir de datos de 19812 solo el conjunto de las asociaciones culturales recreativas, las
asociaciones de futbol, las APAS'y las asociaciones patronales, superan en términos absolutos el
niimero de asociaciones musicales. De hecho, algunos estudios preliminares incluso muestran que
las bandas de misica actlian parcialmente con cierto efecto “crowding-out” sobre el resto de las acti-
vidades culturales (Carrasco, 1999). Si atendemos a su distribucion por comarcas, los resultados atin
son mas sorprendentes para algunas de ellas. En 15 de las 32 comarcas sehaladas la masa social de
las Sociedades Musicales supera el 5% de la poblacion. El nimero de misicos vinculados a las socie-
dades musicales, es decir aquellos individuos que tocan con regularidad en las bandas suman mas
de 25.000, lo que supone una importante cantidad de individuos con un bagaje formativo diferenciado
y valorable en términos de mercado. Los presupuestos, para el ano 1997 del conjunto de las
Sociedades Musicales superaban los 3.300 millones de pesetas Y todo ello a partir de unas estruc-
turas institucionales que parten de organizaciones sin animo de lucro. El resultado més visible de estas
Asociaciones Musicales son los conciertos que, a partir de las estimaciones surgidas de la base de
datos de FSMCV, para 1997 suponen alrededor de 5.000 para toda la Comunidad Valenciana.

2.- Las sociedades musicales como
organizaciones del sector no lucrativo

Sin intencion de profundizar demasiado, sin embargo queremos enmarcar a las Sociedades
Musicales dentro de lo que se conoce como tercer sector de la economia en su acepcion de Sector
No Lucrativo. Viéndolo desde el punto de vista de la demanda podriamos decir que las organizacio-
nes que pertenecen a este sector son una opcion alternativa para los demandantes al sector plblico
y al privado capitalista o lucrativo3. La importancia economica de cada uno de estos sectores debe
interpretarse como el resultado de la eleccidn del demandante considerando las ventajas competiti-
vas que cada uno ofrece (Sajardo, 1997). En este contexto, el Sector no lucrativo surge como la opcion
institucional bptima de los demandantes para la satisfaccion de sus necesidades sociales en situa-
ciones de asimetria informativa (Seibel, 1992), donde la existencia de asimetria informativa entre ofe-
rentes y demandantes tiende a generar la explotacion de los Gltimos por los primeros (Sajardo, 1997)

2.- Datos obtenidos de Manuel Garcia Ferrando (coord.) AAVV (1992) : La Sociedad Valenciana de los 90. De. Alfons el Magnanim. Generalitat
Valenciana. Valencia.
3.- Teoria de la eleccion institucional elaborada por Badelt (1990).
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ya que el hecho de recibir determinados servicios por parte de agentes que no persiguen un lucro
da mas confianza a los demandantes. Esta argumentacion es especialmente relevante en el caso
de los bienes de naturaleza preferente, para cuya provision son solo relevantes las decisiones y valo-
raciones piblicas, en virtud de lo que podria determinarse la preferencia politica por un sector (Sector
no lucrativo) en detrimento del resto (Sajardo, 1997). Ahora bien, al ser la ensehanza musical cara
—esto es asi debido a que la ensefianza musical no es un servicio de oferta conjunta, pues cada alumno
requiere una atencion personalizada. En este sentido puede calificarse la ensehanza musical como
un bien privado puro pues ademas de no ser de oferta conjunta se aplica el principio de exclusion- y
el output musical cada vez mas costoso (dos explicaciones analiticas de este proceso son por un lado
lo que se conoce como la enfermedad de Baumol y por otro el Efecto Linder), las organizaciones musi-
cales sin fines lucrativos siempre tendran problemas de financiacion y mas como les ocurre a las
Sociedades Musicales que pretenden dar un servicio de masas?, lo cual puede ir en detrimento de
la calidad del servicio. Esto deja una parte del mercado sin cubrir por las entidades no lucrativas que
es atendido tanto por el sector plblico (escuelas y conservatorios municipales) como por el sector pri-
vado (academias de misica).

De otro lado, el Modelo de los Fallos del Estado, cuya base analitica, tal y como senala Sajardo
(1997), se encuentra en los trabajos de Weisbrod (1975, 1977) y James (1987), justifica la existen-
cia del Sector no lucrativo como respuesta institucional optima frente a los fallos de funcionamiento
del Sector piblico, con el papel de suplementar o complementar lo oferta de este sector. Esto se ve
clarisimamente en la Comunidad Valenciana donde las Sociedades Musicales han cubierto carencias
de suministro de servicios culturales por parte del sector plblico en toda la extension de su territorio,
siendo la oferta piblica de estos servicios una respuesta a la demanda social que las Sociedades
Musicales han provocado en alguna medida. Las principales debilidades de este modelo son, de un
lado, el hecho de que no puede justificar el que una parte importante del Sector no lucrativo oferte out-
puts de caracter privado como puede ser la ensehanza de misica en donde se practica el principio
de exclusion y ademas el consumo es rival (ya que la ensehanza de misica es individualizada); y de
otro lado, que no proporciona una explicacion suficiente para justificar que el demandante opte por las
entidades no lucrativas en lugar de las entidades capitalistas para satisfacer sus necesidades en ser-
vicios culturales. Este ltimo termino lo resuelve la Teoria de los Fallos del Mercado mencionada ante-
riormente.

Con el proposito de conceptualizar a las sociedades musicales como organizaciones que
hemos incluido en el sector no lucrativo de la economia, trataremos de situarlas en el lugar que
les corresponda segiin las diversas clasificaciones que se han hecho del sector utilizando como
referencia la clasificacion del sector no lucrativo que hace Antonia Sajardo (Sajardo, 1996).
Distinguiremos dos tipos de clasificaciones segiin se basen en una variable discriminatoria (sim-
ples) o en mas (compuestas).

4.- Los fallos del Sector no lucrativo estriban principalmente en dificultades de financiacidn, y en sesgos y/o duplicidades de implementacion del
bienestar social (Sajardo, 1997).
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2.1. Criterios de clasificacion simples (o univariantes)

2.1.1. Organizaciones No lucrativas de interés mutual versus de interés general®

Se considera aqui el colectivo objeto de las actividades ofertadas por la Organizacién. De un lado
tenemos las Organizaciones No Lucrativas de caracter Mutual. Se crean por un grupo de personas
que buscan satisfacer de forma colectiva sus necesidades. Por otro lado tenemos las Organizaciones
No Lucrativas de caracter General, en la medida que producen un output del cual se beneficia la pobla-
cion en general. Originariamente las sociedades musicales son de caracter mutual ya que la mayo-
ria se fundaron en el seno de asociaciones ya establecidas (culturales o de ocio) como respuesta a
una inquietud artistica de uno o varios de los socios de la misma. Alin hoy, la afiliacion a una Sociedad
Musical sigue debiéndose en parte a este motivo, aunque habria que distinguir aqui aquellos socios
que forman parte activa de alguno de los colectivos artisticos que conforman la Sociedad Musical —para
ellos la Sociedad Musical es de caracter mutual ya que van a satisfacer a través de ella una inquie-
tud artistica 0 una necesidad formativa- de los socios que no pertenecen a ninguna agrupacion. En
este segundo caso cabria distinguir los socios que buscan beneficiarse de las instalaciones para ocu-
par parte de su tiempo de ocio, mejores precios en los servicios de bar, poder matricular a sus hijos
en la escuela de misica... (En este caso las Sociedades Musicales podrian entenderse como
Organizaciones no lucrativas de caracter mutual) de los que sin intencion de utilizar las instalacio-
nes, realizan su aportacién con objeto de fomentar la produccion cultural de su entorno (en algunas
ocasiones el fin que realmente se pretende es el de medrar a cargos directivos como paso previo a
una futura promocién en la politica local). Debido a la produccion artistica y cultural que realizan las
Sociedades Musicales, &stas pueden considerarse de interés general lo que justificaria en parte las
ayudas que desde el Sector Publico reciben. Consideramos a las Sociedades Musicales de interés
general por varios motivos:

-Creacion de un espacio democratico y de integracion social donde no prevalecen los valores capi-
talistas al uso.

-Creacion de efectos externos positivos a través de la produccion cultural y accion formativa que
en las Sociedades Musicales se lleva a término.

-Fomento del acceso a la cultura de todas las capas sociales.

-Conservacion y desarrollo de la cultura propia valenciana.

-Efectos beneficiosos que sobre la persona tiene el estudio de la misica y el formar parte de un
colectivo artistico.

Se podrian nombrar mas razones pero creemos que estas son suficientes para afirmar el interés
general de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana.

5.- Criterio sequido por Defourny (1994) y Salomon y Abramson (1980).
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2.1.2. Organizaciones No lucrativas autogestionadas frente Organizaciones No
lucrativas no autogestionadas®

Este criterio se basa en la identificacion de los agentes que gestionan y dirigen a las
Organizaciones No Lucrativas. Las Sociedades Musicales estan regidas por la Asamblea General de
socios y la Junta Directiva (art. 17 del borrador de estatutos elaborado por la Federacion de Sociedades
Musicales de la Comunidad Valenciana), donde la Asamblea General de socios es el Organo Supremo
de la Asociacion, aunque la clase dominante la forma la Junta directiva que es el brgano permanente
de gobierno, gestion y administracion de la Asociacion (art. 24 del borrador de estatutos para las
Sociedades Musicales elaborado por la FSMCV).

Junto a estos criterios simples suelen apuntarse aquellos otros que distinguen entre
Organizaciones No Lucrativas religiosas (de procedencia religiosa) y las Organizaciones No Lucrativas
laicas (de procedencia civil); y las Organizaciones No Lucrativas de caracter politico frente a las no
politicas. Al respecto hay que decir que las Sociedades Musicales son aconfesionales y apoliticas,
si bien en su origen algunas se fundaron y desarrollaron sus actividades al socaire de la Parroquia o
alguna agrupacion catolica lo cual reflejan el propio nombre de la sociedad (Como ejemplo se podria
citar la Sociedad Musical del Circulo Catblico de Torrent o todas aquellas que en su denominacion
aparece el patron de la localidad o Sta. Cecilia patrona de la misica). Aunque son apoliticas, ha habido
momentos (sobre todo durante la restauracion con la polemica entre liberales y conservadores y tam-
bién el vivido durante los ahos previos a la guerra civil) en los que se produjeron escisiones por razo-
nes politicas, lo que ha supuesto que hoy en dia existan varias poblaciones con dos 0 mas Sociedades
Musicales, aunque la causa de las escisiones no es siempre politica. La propia orografia de una pobla-
cion o su proceso urbanistico pueden hacerla proclive a suftir escisiones sociales que se ven refleja-
das en el proceso de gestacion y desarrollo de las Sociedades Musicales. Por ejemplo la existencia
de un rio que divida la poblacion, o de una carretera o del ferrocarril...

2.2. Criterios de clasificacion compuestos
2.2.1. El Criterio de Hansmann (1980)

Este criterio considera dos variables discriminatorias. La primera consiste en la principal fuente
de ingresos de las Organizaciones No Lucrativas. En este sentido se identifica a los patronos como
aquellos que son la fuente Ultima de renta de estas Organizaciones. Asi, se distinguen entre
Organizaciones No Lucrativas comerciales (la fuente de ingresos procede de una Organizacion
Comercial); y por otra parte las Organizaciones No Lucrativas donativas, cuyos patronos son princi-
palmente donantes. El otro aspecto a considerar es la tipologia de los agentes que dirigen y contro-
lan las Organizaciones No Lucrativas. De este modo distinguiremos entre las Organizaciones mutuales

6.- Criterio propuesto por el .G.A.S. (1983); Casado, (1991); Azia, (1989).
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(cuando estan controladas por sus propios miembros quién a su vez son los patronos de la
Organizacion) de las Organizaciones empresariales que son controladas por un grupo de individuos
que se autoperpetlian en la direccion de las mismas, como es el caso de las Fundaciones. La com-
binacion de ambas conduce a la formacién de la Tabla 3 Una tipologia de Organizaciones No
Lucrativas.

En cuanto a las Sociedades Musicales, no pueden encuadrarse con un criterio general en alguna
de las casillas de este cuadro aunque si las podriamos excluir como “donativas empresariales”.

Tabla 3: Una tipologia de Organizaciones No Lucrativas

Mutuales Empresariales

Donativas Clubspoliticos, Museos, centros de cuidados, Fundaciones
Asociaciones de autoayuda

Comerciales Union de Consumidores, Hospitales, Guarderias
Asociaciones.

Fuente: Hansmann (1980).

Por lo tanto, podemos considerar a las Sociedades Musicales como Organizaciones No Lucrativas
Mutuales Donativas como consecuencia de los donativos, legados y liberalidades concedidos por per-
sonas privadas y por las cuotas de aquellos socios que o son para formar parte de los grupos artisti-
cos que componen la Sociedad. Si bien es cierto que no en todas las Sociedades Musicales es
preceptivo que los misicos sean socios de las mismas, lo mas normal es que un misico se haga socio
en cuanto es mayor de edad.

En tablas posteriores podremos comprobar la escasa importancia relativa que hoy en dia tienen
las aportaciones de los socios en la obtencién de recursos, pues Unicamente cubren un 12% de las
necesidades financieras de las mismas.

También las podemos considerar como Organizaciones No Lucrativas Mutuales Comerciales por
cuanto que las cuotas sociales dan derecho al disfrute de una serie de servicios.

Y por Ultimo, cabria clasificar a las Sociedades Musicales como Comerciales Empresariales pues
una parte de sus ingresos procede de servicios a terceros, como las cuotas de los alumnos de la
escuela de misica o los ingresos procedentes de convenios de colaboracion con ayuntamientos o
ingresos de otras industrias que pertenecen a las Sociedades Musicales como Bares, Bingos,
Instalaciones deportivas, Cines o Colegios.
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Esta clasificacion no tiene en cuenta la importancia relativa que puedan tener las aportaciones
directas por parte de organismos publicos que en algunos casos suponen la partida de ingresos mas
significativa de la Sociedad. Asi, tanto la Generalitat (a través de la Conselleria de Cultura) como las
Diputaciones provinciales han destinado una cantidad importante de recursos a la promocion de la
Musica Valenciana a través de Subvenciones directas a las Sociedades Musicales que han ido “in
crescendo” en los Ultimos ahos, coincidiendo ademas con anos de crisis al nivel general y de restric-
cion en el Gasto Publico.

2.2.2. El Criterio de Gui (1991)

Segun este criterio, cualquier Organizacion No Lucrativa puede clasificarse en funcién de dos
variables:

-Segun el tipo de colectivo que dirige la actividad de la organizacion (categoria dominante)

-Segln el tipo de colectivo que obtiene explicita o implicitamente el beneficio de la organizacion
(categoria beneficiaria).

De aqui el autor clasifica las Organizaciones No Lucrativas entre aquellas de beneficio mutuo,
donde las categorias dominante y beneficiaria coinciden, y aquellas de interés pablico donde el colec-
tivo que rige la organizacion no coincide con los beneficiarios de las mismas, por consiguiente se
entendera a las sociedades musicales como organizaciones no lucrativas de beneficio mutuo pues su
clase dominante (la junta directiva) esta compuesta por socios de la organizacion. Esto no significa
que las actividades que realiza las Sociedades Musicales no sean consideradas de interés general
como ya hemos indicado anteriormente.

2.2.3. Clasificacion de Anthony y Young (1988)- Monserrat (1991)

El Ultimo criterio compuesto de clasificacion de Organizaciones No Lucrativas se basa en la selec-
cion de dos variables:

-Colectivo receptor de las actividades no lucrativas.

-Tipologia de outputs ofertados por las Organizaciones No Lucrativas.

En funcion de quienes son los receptores de las actividades no lucrativas Anthony y Young (1988)
diferencian de un lado las Organizaciones No Lucrativas de proyeccion interna (el colectivo receptor
de sus acciones son sus propios miembros). Este tipo de organizaciones ofertan outputs clasifica-
dos como de cuasiprivados (Monserrat, 1991), esto es, son de oferta rival en los no se practica el prin-
cipio de exclusion “sensu stricto”; la exclusion se practica por un sistema de cuotas y/o de reserva
de admision sobre la pertenencia al grupo, puesto que en este caso resulta relevante la dimension del
mismo, y los costes que la superacion del tamaho 6ptimo implicaria (Sajardo, 1996). En las Sociedades
Musicales no existe una reserva de admision explicita’, aunque el local es limitado, debido a que

7.-Si bien es cierto que en algunas Sociedades Musicales en el momento de la inscripcién se requiere que el nuevo socio venga avalado por
otros, en la practica es raro que se le impida a alguien asociarse pues al fin y al cabo son nuevos ingresos para la Sociedad. Asi, tenemos que
en la mayoria de las Sociedades su nimero de socios excede en mucho la capacidad fisica del local social.
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muchos socios lo son (como ya he mencionado antes) por otros motivos distintos a los del disfrute del
local social.

En el otro lado se sitlan las Organizaciones No Lucrativas de proyeccion externa cuyos benefi-
ciarios son personas ajenas a las mismas (Anthony y Young, 1988). Los bienes que producen son
semipUblicos por cuanto son de oferta conjunta y generan efectos externos positivos. En el caso de
las actuaciones de las diversas agrupaciones que conforman las Sociedades Musicales no se suele
aplicar el principio de exclusion. Unas veces porque es imposible fisicamente (Ej.: conciertos al aire
libre) y otras porque las actuaciones suelen formar parte de algln tipo de convenio con un organismo
plblico.

Por todo esto, podria considerarse a las Sociedades Musicales como Organizaciones No Lucrativas
de proyeccion mixta, pues sus acciones van dirigidas tanto a sus propios miembros como a individuos
ajenos a las mismas. Es por ello por lo que ofertan una gran variedad de outputs que se encontra-
rian entre los bienes privados puros (servicios de bar o restaurante) y los estrictamente plblicos (con-
ciertos al aire libre), produciendo bienes cuasi-piblicos y bienes cuasi-privados.

2.2.4. Clasificacion Internacional del Sector No Lucrativo

Nos referimos a la clasificacion propuesta por Salamon y Anheier (1993). Se trata de un criterio
simple donde la variable discriminatoria deriva de la actividad principal de la Organizacion.

El esquema que desarrolla este criterio (en adelante .C.N.P.0.), las Organizaciones No Lucrativas
se clasifican en doce grupos que a su vez se dividen en veinticuatro subgrupos.

Frente a estos inconvenientes, este criterio “es capaz de incluir practicamente el extenso aba-
nico de Entidades No Lucrativas existente” (Sajardo, 1996).

En realidad las Sociedades Musicales no encajarian completamente en ningiin apartado de esta
clasificacion dada la complejidad del output que produce.

2.3 Un criterio de clasificacion “ad hoc” para las Sociedades
Musicales

La clasificacion que a continuacion vamos a exponer parte de un doble criterio. Con la intencion
de distinguir a las Sociedades Musicales de otro tipo de Organizaciones No Lucrativas cuyo fin es asis-
tencial y solidario® plantearemos, en primer lugar , una variable discriminatoria a partir del tipo de out-
put que producen segun las especificaciones analiticas que se requieren en su estudio. Asi podriamos
distinguir entre Organizaciones No Lucrativas de caracter asistencial de las que no lo son.

8.- Autores como Casado (1995) identifican el tercer sector de la economia con el sector voluntario. Sin duda su andlisis incide sobre este tipo
de organizaciones.
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Podriamos decir en este sentido que las Sociedades Musicales no son Organizaciones asistenciales;
de la misma forma que tampoco lo son los clubs de futbol, sociedades de cazadores... y en general,
todas aquellas organizaciones cuya masa social actlie, no movidos por ningin espiritu filantropico
(como lo haria el voluntariado de una organizacion no lucrativa asistencial), sino por algin interés per-
sonal (beneficiarse de unas instalaciones, satisfacer alguna aficion, participar de actividades recrea-
tivas o de ocio). Pero al mismo tiempo que destacamos este factor que encajaria perfectamente en
las tesis sobre el comportamiento individual defendidas por la public choice, las Sociedades Musicales
incorporan también un elemento anadido por el caracter formativo/profesional que acertadamente
se le asigna a la instruccion musical que supone un principio diferenciador respecto a otras organi-
zaciones no voluntarias.

Por tanto, un segundo criterio discriminador sera la simpicidad/complejidad del output, y en este
sentido se podrian definir las Sociedades Musicales como Organizaciones multiproducto® en la medida
en que, con la intencion de generar un output cultural (producto musical), es necesario realizar pre-
viamente todo una tarea formativa en el propio seno de la entidad. Esta tarea abarca tanto todo el
espectro productivo por cuanto que una parte de la formacién de los misicos es su misma partici-
pacion en las formaciones bandisticas y orquestales, lo cual complementa la formacién técnica que
se recibe en las escuelas de misica y en los conservatorios. Pero al margen de esta actividad propia,
las Sociedades Musicales canalizan toda una serie actividades y ofrecen una amplia gama de servi-
cios residuales o subproductos que se pueden considerar también en elementos definitorias de su
naturaleza.

Por todo esto, y a modo de conclusion, respecto a la clasificacion de las Sociedades Musicales
como Organizaciones no lucrativas podemos decir que la complejidad de la estructura de las mismas,
impide un encasillamiento estricto dentro del marco de las clasificaciones convencionales pues, como
hemos tratado de describir en los parrafos anteriores, participa de la definicion parcial de muchas de
ellas. Por ello ha sido necesaria una propuesta alternativa de clasificacion que nos permite perfilar
con mayor precision su naturaleza y profundizar en alguno de sus apsectos mas relevantes tal y como
se puede ver la Tabla 4 que representa una clasificacibn compuesta de las organizaciones no lucra-
tivas con dos variables discriminantes: por un lado, el tipo de output que genera, diferenciando por
una parte las entidades que son asistenciales de las que no lo son; y por otro, las que dirigen su acti-
vidad basicamente a la obtencion de un solo output de las que son multiproducto.

Por tanto, un segundo criterio discriminador sera la simpicidad/complejidad del output, y en este
sentido se podrian definir las Sociedades Musicales como Organizaciones multiproducto en la medida
en que, con la intencion de generar un output cultural (producto musical), es necesario realizar pre-
viamente todo una tarea formativa en el propio seno de la entidad. Esta tarea abarca tanto todo el
espectro productivo por cuanto que una parte de la formacion de los misicos es su misma partici-

9.- Las Sociedades Musicales producen simultdneamente y de forma indisoluble miltiples servicios.
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pacion en las formaciones bandisticas y orquestales, lo cual complementa la formacion técnica que
se recibe en las escuelas de musica y en los conservatorios. Pero al margen de esta actividad pro-
pia, las Sociedades Musicales canalizan toda una serie actividades y ofrecen una amplia gama de
servicios residuales o subproductos que se pueden considerar también en elementos definitorias
de su naturaleza.

Por todo esto, y a modo de conclusion, respecto a la clasificacion de las Sociedades Musicales
como Organizaciones no lucrativas podemos decir que la complejidad de la estructura de las mismas,
impide un encasillamiento estricto dentro del marco de las clasificaciones convencionales pues, como
hemos tratado de describir en los parrafos anteriores, participa de la definicion parcial de muchas de
ellas. Por ello ha sido necesaria una propuesta alternativa de clasificacion que nos permite perfilar
con mayor precision su naturaleza y profundizar en alguno de sus apsectos mas relevantes tal y como
se puede ver la Tabla 4 que representa una clasificacion compuesta de las organizaciones no lucra-
tivas con dos variables discriminantes: por un lado, el tipo de output que genera, diferenciando por una
parte las entidades que son asistenciales de las que no lo son; y por otro, las que dirigen su activi-
dad basicamente a la obtencidn de un solo output de las que son multiproducto.

Tabla 4: Una tipologia de organizaciones no lucrativas

Asistenciales No asistenciales

Una actividad | Organizaciones de ayuda a colectivos | Dirigidas a proporcionar una satisfa-
principal desfavorecidos por algin rasgo espe- | cion personal concreta (deportiva, fes-
cifico (dogodependientes, inmigrantes, | tera, asociativa...)

minusvalidos...)

Muttiproducto/ | Organizaciones de atencion primaria | Sociedades musicales
Multiservicio | integral (ejm. Caritas)

Elaboracion propia
En definitiva las Sociedades Musicales son Organizaciones sin animo de Lucro, recreativas/for-

mativas y multiproducto. En los siguientes parrafos pretendemos ahondar en la complejidad del out-
put de las sociedades musicales.
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3.- Las sociedades musicales como unidades
multiservicio

Las Sociedades musicales son sin duda un fenomeno complejo que trasciende considerablemente
su dimensién musical, configurando un universo de servicios.

llustracion 1: Las sociedades musicales como unidades
multiproducto/multiservicios

y INPUTS | | PRODUCTOS  |/SERVICIOS FINALES]
FORMACION
[ INFRAESTRUCTUR, | PROD.
| INSTRUMENTOZ” | CONCIERTOS
| INGRESOS/ | PASACALLES
CIONES
TRABAJ SOCIEDADES [ SECCIONES | OUTPUTS
INFORMAL/VOLUNT|  MUSICALES RECREATIVOS
TRABAJ | ESPACIOS OTROS
PROFESIONAL OUTPUTS
. TRABAJO A CULTURALES
AMATEUR |~ T ASOCIATIVA [~ 1| OTROS
INTANGIBLES
ASOCIATIVOS

3.1 Los Inputs de las Sociedades Musicales

3.1.1 Infraestructura material de las Sociedades Musicales

La Estructura patrimonial de las Sociedades Musicales esta compuesta basicamente por un local
social recreativo y cultural (casino musical) que dispone de ordinario de un bar, sala de ensayos, des-
pacho para la administracion y sala de juntas y aulas para la escuela de musica o escuela de edu-
candos, ademas de sala de lectura y biblioteca y donde periodicamente se organizan conferencias,
conciertos, festivales, cursos de perfeccionamiento y otras muchas actividades culturales. En la Tabla
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5 se cuantifican las sociedades musicales que disponen de auditorio y sala de exposiciones segin una
encuesta realizada a 469 Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana.

Tabla 5: Cuadro de instalaciones extraordinarias. Aho 1997

PROVINCIA AUDITORIOS BIBLIOTECA  SALA DE EXPOSICIONES
ALACANT 32 22 24
CASTELLO 5 9 9
VALENCIA 84 42 54
Total 121 73 87

Fuente: FSMCV (1997).

Incluso hay Sociedades Musicales con Auditorios de verano, Bibliotecas, Polideportivos,
Discotecas, Colegios (de momento Unicamente la Union Musical de Lliria), Recreativos, Teatros... aun-
que éstas suponen todavia un caso excepcional.

Ahora bien, siendo el local un input importante, no siempre es propiedad de la Sociedad Musical.
Este puede ser propio o bien estar cedido o alquilado.

Tabla 6: Porcentajes de titularidad del local social. Aho 1997

ALICANTE CASTELLON  VALENCIA
ALQUILADO 4% 0% 1%
CEDIDO 65% 91% 53%
PROPIO 31% 9% 36%

Como puede comprobarse a través de la tabla 5, la mayoria de los locales en los que desarrolla
su actividad la Sociedad Musical no son propiedad de las mismas sino mas bien estan cedidos en uso,
ya sea exclusivo ya sea compartido, generalmente por los ayuntamientos.

El uso de locales en alquiler solamente es significativo en la provincia de Valencia en que supo-
nen un 11% del total.

Si el analisis lo hacemos por provincias, las conclusiones a las que llegamos convergen con los
comentarios realizados a lo largo de este trabajo. Por un lado la debilidad de las Sociedades Musicales
de Castellon no les permite tener un local propio y por tanto lo tienen que tener prestado. Por el con-
trario, en Valencia Unicamente un 53% de los locales son cedidos mientras que un 11% son alqui-
lados frente al 4% en Alicante, siendo practicamente inexistentes en Castellon. Muchas Sociedades
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Musicales hacen uso de lo que se denomina Casa de la Cultura de una determinada poblacion, que
son instalaciones municipales destinadas a la produccién y promocion de todo tipo de actividades
culturales.

3.1.2 Los instrumentos

El instrumento es la herramienta del misico de forma que forman una unidad. Desde el punto
de vista econdmico, el instrumento es una inversion importante y es por ello que la decision de su
adgquisicion bien por el misico o bién por la Sociedad ha supuesto y supone no poca controversia que
esta en funcion del esfuerzo econbmico preciso para su adquisicion.

Existen una serie de instrumentos que por su peculiaridad, podriamos decir que forman parte
del mobiliario de la Sociedad, tales son los casos de los instrumentos de percusion (tales como los
timbales, bombo, marimba, xiléfono, lira, campanero, bateria o vibrafono) y los pianos. La adquisicion
de estos instrumentos requiere un esfuerzo inversor notable y es por ello que forman una parte sig-
nificativa del patrimonio de las Sociedades propietarias de los mismos. Por lo general, son las
Sociedades propietarias de los locales que usan las que también lo son de estos instrumentos y las
que tienen cedido el local también lo tienen estos instrumentos.

Por otro lado, existen otros instrumentos que son precisos en la banda y que suelen pertenecer a
la sociedad y que ademas suele coincidir con que son los mas caros (tal es el caso de las tubas, saxos
bajos, sopranos, tenores y baritonos, fliscornos, bombardinos, clarinetes bajos o fagotes).

Con el resto de instrumentos, dependera de la politica de la Sociedad al respecto el que perte-
nezca al misico o a la Sociedad. Es habitual el que la Sociedad adquiera instrumentos de una cali-
dad mediana que sirven al misico en el comienzo de su formacion y con el paso del tiempo si continia
estudiando a un nivel superior, sea el propio musico el que adquiera un instrumento de mayor calidad
devolviendo el anterior instrumento a la Sociedad para que ésta a su vez lo ceda a otro misico. En
otras Sociedades se da el caso en que es el propio alumno el que hace la inversion en el instrumento
y cuando, por necesidades formativas, se compra otro, el anterior o bien lo cede a la Sociedad o bien
se lo queda para utilizarlo inicamente en pasacalles y fiestas. La casuistica en este sentido es muy
variada y variable, sin embargo no disponemos de datos con que la podamos cuantificar.

3.1.3 El Trabajo

Podemos considera al trabajo como input de las Sociedades Musicales y delimitarlos por el con-
junto de personas que aportan esfuerzos personales para el funcionamiento habitual de dichas
Sociedades. De manera genérica podemos distinguir tres tipos de aportaciones : el trabajo volunta-
rio, el profesional y el amateur.
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Tabla 7: Tipos de aportacion de trabajo en las Sociedades
Musicales

VOLUNTARIO PROFESIONAL AMATEUR

DIRECTIVA DIRECCION TECNICA MUSICOS

OBJETORES DIRECCION ADMINISTRATIVA ACTORES

SOCIOS ACTIVOS OTROS SERV. EXTERNOS DANZARINES
PROFESORES

Fuente : Elaboracion Propia

Fuerza de trabajo amateur

La banda de misica junto con la escuela forma el niicleo de la actividad cultural y formativa de la
Sociedad Musical. Podriamos decir que es la esencia, de la Sociedad Musical, de tal manera que
no habria Sociedad Musical sin banda de misica. No hay ninglin elemento o parte del que podamos
predicar lo mismo. A partir de las bandas se constituyeron las Sociedades Musicales, o bien, socie-
dades recreativas o casinos tomaron el calificativo de musicales a partir de la creacion en su seno
de una banda de msica.

Ademas pueden crear en su seno diversas secciones de naturaleza cultural de acuerdo con los
propios estatutos. Las secciones artisticas mas comunes que forman parte de las Sociedades
Musicales son una orquesta de camara, coro, orquesta de pulso y pla y teatro.

Si hemos dicho que la banda de msica es el elemento esencial de la Sociedad Musical, pode-
mos decir sin ambages que el misico, al ser la unidad basica de banda, es el elemento fundamental
de la Sociedad Musical. Asi cuantos mas misicos y mas cualificacion tengan mejor sera la banda y
mas prestigio tendra la Sociedad Musical. No es de extrahar por €so que una parte importante de los
recursos de la Sociedad Musical se aplique en la formacion de los misicos. Los msico por tanto cons-
tituirian el grueso del trabajo amateur incorporado a las Sociedades Musicales

Tabla 8: Numero de Musicos por provincia

Provincia Alicante % Castellon % Valencia 5 Total
N° deMusicos 6270 24,2% 2929 11,6% 16687 64,5% 25886

FUENTE: FSMCV (1997)
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Tabla 9: Edad media de los musicos en las bandas de
musica de la C.V.

PROVINCIA MEDIA EDAD
ALACANT 22,10
CASTELLO 21,96
VALENCIA 22,39
COMUNIDAD 22,26

FUENTE: FSMCV (1997)

Los misicos ademas muestran una edad muy jéven.La razon de que la edad de los mUsicos sea
tan baja es por el caracter amateur que tienen las bandas, pues cuando un misico alcanza una cierta
edad va adquiriendo responsabilidades profesionales y familiares que antes no tenia y que le impi-
den, o por lo menos le suponen gran esfuerzo, asistir a los ensayos con la frecuencia debida. Ademas,
dado el nivel alcanzado por las bandas de musica, muchos misicos mayores que no tienen un nivel
musical que requiere la nueva situacion abandonan casi por impotencia o bien porque no disponen
del tiempo suficiente para estudiar las partituras.

En las bandas de mUsica se ha pasado de no haber misicos mujeres en el momento en que se
fundaron en el siglo XIX a ser un fenbmeno irrelevante en la década de los anhos setenta. En la actua-
lidad el peso de las mujeres en la plantillas de las bandas es para el conjunto de la Comunidad
Valenciana de un 32,5%. Ademas en el 11,78% de las bandas de la Comunidad hay mas mujeres que
hombres.

Tabla 10: Mujeres en las bandas de musica en la C.V.

%MUJERES >MUJERES

VALENCIA 31,64% 11,50%
CASTELLON 36,92% 15,25%
ALICANTE 32,56% 10,20%
C.v. 32,53% 11,78%

Seglin podemos observar en la Tabla 10 Mujeres en las bandas de musica en la C.V. la situacion
respecto a la mujer por provincias no difiere demasiado respecto a lo observado a nivel de Comunidad
Valenciana. En este sentido observamos que es la provincia de Castellén la mas igualitaria con el
36,92% de mujeres. Si lo miramos desde una perspectiva historica, la evolucion del peso de la mujer
en las bandas de misica es extraordinario, pues se ha pasado de una situacion a principios de los
ahos '70 en que apenas habia mujeres a la relevancia que demuestra en nuestros dias si bien esta
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evolucion positiva se ha visto frenada durante los ‘90 estancandose en ese tercio explicitado. Las razo-
nes que se observan es que a una cierta edad, las chicas dejan la banda de forma masiva.

Fuerza de trabajo profesional

Entendemos aqui por fuerza de trabajo profesional al conjunto de fuerza de trabajo remunerada
empleada en el ambito de la Sociedad Musical, independientemente que sea la Sociedad Musical u
otra entidad la que retribuya esta fuerza de trabajo.

Tal'y como aparece indicado en Tabla 7 la fuerza de trabajo remunerada en las sociedades musi-
cales la componen el profesorado de la escuela, la direccion técnica y el personal administrativo y el
resto de servicios externos.

Dentro de lo que podriamos llamar la direccion técnica nos encontramos con los directores de la
banda y de las demas secciones.

Los directores de la banda merecen un trato a parte debido al peso especifico que tienen tanto en
el ambito técnico como econdmico como de poder dentro de una Sociedad musical.

En primer lugar decir que, contrariamente a lo que algunos pensabamos en un principio, pocas
bandas comparten director. De la encuesta realizada en 1997 a la que respondieron 389 Sociedades
Musicales, el 90,08% de los directores lo eran de una sola Sociedad Musical, mientras que el 9,63%
lo eran de 2 Sociedades Musicales, y Unicamente se dio el caso en que un director de banda lo era a
la vez de tres Sociedades Musicales.

El hecho de que exista bastante dispersion en la direccion de las bandas es debido fundamen-
talmente a dos motivos:

1. Por una parte la dimension y cualificacion que han ido adquiriendo las bandas de misica requie-
ren mayor dedicacion por parte del director. Hay que tener en cuenta que el director de la banda lo es
ademas, en muchos casos, de la escuela, siendo también profesor de la misma.

2. Es cada vez menos extendida la idea de que, para dar prestigio a la banda, el director tenia que
ser misico de alguna banda de misica profesional. Esto suponia que un musico de la banda munici-
pal de Valencia podia estar dirigiendo dos o tres bandas simultaneamente.

En cuanto a las caracteristicas sociologicas méas significativas de los directores de las bandas de
las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana podemos observar en la Tabla 11 Edad pro-
medio de los directores de las bandas que la edad media de los directores de banda de la Comunidad
Valenciana es de 38 ahos siendo muy similar en las tres provincias.
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Tabla 11: Edad promedio de los directores de las bandas

PROVINCIA EDAD
VALENCIA 37,79
CASTELLO 36,52
ALACANT 38,40
TOTAL 37,75

FUENTE: FSMCV.

Probablemente sea en esta faceta donde tienen menos accesibilidad las mujeres ya que de una
muestra de 389 bandas de msica, inicamente cuatro estaban dirigidas en 1997 por una mujer (ape-
nas el 1%) todas ellas situadas en la provincia de Valencia, de reciente creacion y con un tamano rela-
tivamente pequeno. Pero lo mas preocupante es que no se vislumbra un futuro ostensiblemente mejor
ya que Unicamente poco mas del 3% de las bandas juveniles estan dirigidas por mujeres.

En la Comunidad Valenciana la antigiedad media de los directores de banda es de 7 ahos aun-
que es en la provincia de Valencia donde se renuevan con mas frecuencia (no llegan a permanecer
mas de 6 anhos) mientras que en Castelldn casi alcanzan los 9 ahos de promedio mientras que en
Alicante sobrepasan los 8 ahos.

Fuerza de trabajo voluntario

Nos referiremos aqui al trabajo que realizan un conjunto de personas (socios o no) destinado a
apoyar las mas diversas tareas que se realizan en el seno de la sociedad musical para la consecu-
cion de sus objetivos. El voluntariado existente en las sociedades musicales lo componen basicamente
la junta directiva, los objetores y conjunto de personas especialmente vinculadas con misicos o socios
que prestan su fuerza de trabajo en las mas diversas tareas.

La junta directiva es el centro de poder soberano de las sociedades musicales. Sus componen-
tes son elegidos democraticamente en la asamblea general de socios. Una vez constituida la junta
directiva, ésta elige al presidente/a y al secretario/a y reparten funciones entre sus miembros. El régi-
men de constitucion y funcionamiento de la asamblea general de socios y de la junta directiva de las
Sociedades Musicales se regulan estatutariamente. También se regula estatutariamente las funcio-
nes del presidente y del secretario. A grandes rasgos podemos decir que el presidente ejerce la repre-
sentacion y direccion de la Sociedad mientras que el secretario se encarga de la gestion administrativa,
elaboracion de actas y custodia de la documentacion.

Los objetores en los Ultimos tiempos han mostrado un papel relevante en el funcionameinto de las
Sociedades Musicales, aspecto que plantea problemas en el futuro cuando este trabajador auxiliar
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desaparezca por la extincion de Servicio Social Sustitutorio. En el ahos 1997, 312 objetores se encon-
traban realizando tareas en las sociedades Musicales.

3.1.4 Los ingresos de las sociedades musicales

En el presente apartado, trataremos de analizar la manera en que las Sociedades Musicales se
financian para dotarse de los inputs suficientes para lograr la produccion cultural y educativa que lle-
van a término.

Las Fuentes de ingresos ordinarias de las Sociedades Musicales aparecen explicitamente en el
art. 55 del borrador de estatutos al que estamos haciendo referencia. Son las siguientes!2:

Las cuotas de los socios
Las rentas de los bienes y derechos que les pertenezcan.
c) Las subvenciones y ayudas que obtengan de las diversas Organizaciones y organismos plblicos.
d) Los donativos, legados y liberalidades que se le otorguen por personas privadas.

e) Ingresos procedentes de actividades que realicen sus asociados o grupos artisticos y cultura-
les como tales.

a
b

-

- =

Elimporte de las partidas, que dan origen a los ingresos con que las Sociedades Musicales cubren
sus presupuestos, sera el resultado de una serie de circunstancias que analizaremos posteriormente.

En primer lugar trataremos de cuantificar las partidas méas significativas de ingresos sobre la cual
basar nuestro estudio.

Nuestro estudio lo dirigiremos tanto a la relevancia econdmica de las Sociedades Musicales como
a las relaciones de poder de éstas con las administraciones piblicas asi como su peso en el mercado
de la cultura valenciana.

A partir de los datos facilitados por la Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad
Valenciana, de las Diputaciones Provinciales de Valencia, Castellon y Alicante, y de la Conselleria de
Educacion y Cultura de la Generalitat Valenciana se ha podido elaborar la Tabla 12 Ingresos de las
Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana en la que aparecen datos de ingresos para el con-
junto de la Comunidad Valenciana y para las tres provincias.

Se han especificado los ingresos procedentes de los convenios de colaboracion de los ayun-
tamientos con las Sociedades Musicales; ingresos procedentes de las diputaciones provinciales;

12.- Existen otros tipos de ingresos muy usuales también en otras asociaciones como pueden ser los derivados de la venta de loteria, rifas,
maquinas tragaperras... pero a medida que va creciendo la dimension de la Sociedad su importancia relativa es cada vez menor.
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ingresos procedentes de la Conselleria de Educacion y Cultura; ingresos procedentes de entida-
des privadas; ingresos procedentes de las cuotas de los socios y el resto de ingresos, proceden-
tes basicamente de los importes que se les cobra a los alumnos de las escuelas de misica y las
escuelas de educandos.

Para construir la Tabla 12 Ingresos de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana se
ha tomado una muestra de mas de 100 sociedades representativas de las tres provincias.

Tomando esta muestra como una muestra aleatoria simple, se han estimado los valores medios
por las medias muestrales. Las varianzas de estos estimadores dan valores relativamente razonables.

(ver tabla de la pagina siguiente)
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Tabla 12: Ingresos de las Sociedades Musicales de la Comunidad

Valenciana
Ingresos totales
PROVINCIA AYUNTAM. DIPUTAC. CONS. 1 CONS.2 SOCIOS PRIVADAS ESCUELA TOTAL
ALACANT 210.496.872 59.282.000 20.306.183 34675723 93510036 125733913  165.336.671 709.341.398
CASTELLO 101.554.740 38.000.000 11.028.358 22155888  23.909.949 28.227.500 28.478.453 253.354.888
VALENCIA 447.838.961  207.488.149 50.765.458  107.402.681  286.923.300  78.662500  1.215.181.882  2.394.263.021
TOTAL 762.651.347  304.770.149 82100000  164.234.291  404.343.375 232623913  1.408.997.006  3.356.959.307
Ingresos medios
PROVINCIA AYUNTAM. DIPUTAC. CONS. 1 CONS.2 SOCIOS PRIVADAS ESCUELA TOTAL
ALACANT 1.814.628 511.052 175.053 298.929 806.121 1.083.913 1.425.316 6.115.012
CASTELLO 1.611.980 603.175 175.053 351.681 379523 448.056 452.039 4.021.506
VALENCIA 1.544.272 715.476 175.053 370.354 989.391 271.250 4.190.282 8.256.079
TOTAL 1.626.122 649.830 175.053 350.180 862.139 496.000 3.004.258 7.157.696
Peso relativo
PROVINCIA AYUNTAM. DIPUTAC. CONS. 1 CONS.2 SOCIOS PRIVADAS ESCUELA
ALACANT 29,7% 8,4% 2,9% 4,9% 13,2% 17,7% 23,3%
CASTELLO 40,1% 15,0% 4,4% 8,7% 9,4% 11,1% 11,2%
VALENCIA 18,7% 8,7% 2,1% 4,5% 12,0% 3,3% 50,8%
TOTAL 22,7% 9,1% 2,4% 4,9% 12,0% 6,9% 42,0%

Fuente: FSMCV y Conselleria de educacion.
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La partida que hemos denominado “ESCUELA” engloba fundamentalmente los ingresos proce-
dentes de —algunas- escuelas de misica y escuelas de educandos (cuotas y matriculas basica-
mente), ademas de otros ingresos que derivan de las actuaciones de la banda de musica y demas
secciones. El hecho de no distinguir claramente la partida de ingresos procedentes de las escuelas
de misica y escuelas de educandos, es debido a que no esta claro en qué grado se incluyen como
ingreso en la encuesta (la elaborada por la FSMCV a la que venimos haciendo referencia) los de
las escuelas de misica dependientes de las Sociedades Musicales. También se incluyen aqui las
subvenciones directas procedentes de los ayuntamientos bien sean corrientes o de capital (adquisi-
cion de instrumentos, reforma del local...), ya que en la partida que hace referencia a los fondos
procedentes de los ayuntamientos, Unicamente se incluyen ingresos resultado de los convenios de
colaboracién concertados entre los ayuntamientos y las Sociedades Musicales. En cualquier caso,
a efectos de nuestro analisis consideraremos la totalidad de esta partida como ingresos de proce-
dencia privada.

En la Tabla 12 Ingresos de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana aparecen los
ingresos procedentes de la Conselleria de Educacion y Cultura desglosados en dos partidas separadas.

La primera (CONS. 1) se refiere a la inversion de la Conselleria en certamenes, ayudas a cursos,
premios, viajes, sostenimiento de la Federacion etc. Para confeccionar la tabla esta partida se ha
repercutido por igual a todas las Sociedades Musicales. En cuanto a los premios en los certamenes
hay que advertir que son las bandas mas grandes las que se llevan los premios mas sustanciosos, y
estas estan en la provincia de Valencia. A parte hay certamenes en los que participan bandas de fuera
de la Comunidad Valenciana pero el peso que suponen sobre el total es muy reducido.

La segunda (CONS. 2) son fondos que tienen como destino escuelas de msica dependientes de
Entidades sin fin lucrativo (en estos momentos hace referencia basicamente a las de las Sociedades
Musicales). Se han excluido los fondos destinados a las Escuelas de misica municipales. Se ha hecho
la suposicion de que todas las escuelas de musica perciben los mismos fondos por este concepto,
cuando en realidad el reparto de estos fondos esta en funcion del numero de horas contratadas a
los profesores que, de alguna manera vendra determinado por el nimero de alumnos matriculados.
Seguidamente distinguiremos entre fondos de procedencia privada y los de procedencia publica.

Tabla 13: Vias de ingresos de las Sociedades Musicales

Plblicas privadas
ALACANT 45,8% 54,2%
CASTELLO 68,2% 31,8%
VALENCIA 34,0% 66,0%
TOTAL 39,1% 60,9%

Fuente: FSMCV y Conselleria de cultura
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Se puede apreciar en la Tabla 13 Vias de ingresos de las Sociedades Musicales como los ingre-
s0s plblicos no alcanzan el 40%. Esto es una cantidad bastante pequeha si la comparamos con otras
organizaciones no lucrativas o que produzcan un output cultural.

Por hacer una comparacion, quizas no muy pertinente pero que puede resultar llamativa, se puede
comprobar!! que en 1994 los ingresos propios del I.V.A.M. fueron el 9,96% del total de ingresos siendo
el resto transferencias de la Generalitat mientras que en las Sociedades Musicales los fondos propios
suponen el 83,6% ya que aunque la financiacion privada suponga un 60,9%, el 22,7% de los conve-
nios de los ayuntamientos se pueden considerar fondos propios debido a que son resultado de un con-
trato y no de una transferencia.

No obstante, se pueden observar grandes diferencias seglin la provincia de la que se trate. Asi,
en la provincia de Valencia la tercera parte de los ingresos de las Sociedades Musicales proceden del
sector plblico, mientras que en Castellon sobrepasan las dos terceras partes, quedandose en Alicante
en la mitad de sus ingresos aproximadamente.

Esto viene a indicarnos que cuanto mas grandes son las Sociedades Musicales, éstas depen-
den menos de los fondos plblicos.

Sin embargo, no hemos tenido en cuenta unos “ingresos ocultos” derivados del uso y disfrute del
local donde realizan sus actividades las Sociedades Musicales, asi como de los instrumentos adqui-
ridos por los ayuntamientos, y usufructuados por las Sociedades Musicales.

Tabla 14: Composicion de las subvenciones recibidas por
las sociedades musicales de la Comunidad Valenciana

PARTIDAS SUBVENCIONES %
Produccion 239.416.999 43,4%
Formacion 268.934.292 48,8%
Creacion 1.750.000 0,3%
Instrumental 41.003.149 7,4%
TOTAL 551.104.440

Fuente: Diputaciones provinciales y Generalitat Valenciana

11.- Rausell, p.(1999) pag. 207.
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De los datos se deduce que el 16,4% de todos los ingresos de las sociedades musicales de la
Comunidad Valenciana provienen de subvenciones. Las partidas mas importantes son, tal y como
venimos refiriéndonos en este trabajo, las de formacién y produccion. Sin embargo, cabe resaltar la
partida orientada a la compra de instrumental, concretamente de instrumentos de cuerda, con inten-
cion de fomentar la formacion y mejorar asi la posicion relativa en el mercado profesional en este tipo
de instrumentos, por parte de la Diputacion de Valencia.

A través de los contratos, una parte (El sector plblico) transfiere derechos de propiedad en meta-
lico (dinero) o en especie (bienes y servicios) para que la otra parte (Sociedades Musicales) produzca
determinados outputs o realice acciones especificas (Sajardo, A.,1996). En la provincia de Valencia
se recurre a menudo al SARC en el momento de concretar los contratos entre los ayuntamientos y
todo tipo de organizaciones culturales entre las que se encuentran las Sociedades Musicales.

En los contratos, el Sector Plblico actiia como cualquier parte contratante. Hay que aclarar que
existe cierto corporativismo entre las Sociedades Musicales, de tal modo que para contratar una unos
servicios de una sociedad musical en una localidad distinta de la suya, tendra que comunicarselo, pre-
viamente a la formalizacion del contrato, a la Sociedad o Sociedades Musicales del lugar donde se
vaya a producir la actuacion.

Lo normal es que el importe devengado de la actuacion fruto del contrato se destine a la seccion
de la Sociedad Musical que la realice. No obstante, en determinadas Sociedades Musicales, una parte
del importe es absorbido por éstas, bien para destinarla a la compra o reparacion de instrumentos,
bien para contribuir a sufragar los gastos generales de las mismas.

Cuando hablamos de financiacion privada nos estamos refiriendo a las cuotas de los socios, las
cuotas de los alumnos de misica, demas organizaciones y benefactores privados, diversas actua-
ciones de las secciones que componen las Sociedades Musicales. Para afrontar la financiacion estruc-
tural (compra o reforma del local, adquisicibn de instrumental...) las sociedades musicales recurren
en ocasiones a los préstamos solicitados en el mercado crediticio destinados a financiar infraestruc-
turas e instrumental.

La Tabla 15 Promedio de ingresos por cuotas de socios muestra los ingresos de las Sociedades
Musicales por termino medio en concepto de cuotas de socios; en ella se refleja la escasa importan-
cia relativa que hoy en dia tienen las aportaciones de los socios en la obtencion de recursos, pues no
alcanzan a cubrir el 10% de las necesidades financieras de las mismas, aunque no por ello tenga
extraordinaria relevancia el que en términos absolutos el importe global para la Comunidad Valenciana
de la aportacion social sea de 404.343.375 (véase la Tabla 12 Ingresos de las Sociedades Musicales
de la Comunidad Valenciana)
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Tabla 15: Promedio de ingresos por cuotas de socios

PROVINCIA  SOCIOS  CUOTA  INGRESOS
ALACANT 249 3.237 806.121
CASTELLO 200 1.898 379.523
VALENCIA 314 3.151 989.391
Total 283 3.046 862.139

FUENTE: FSMCV.

Una conclusion que podemos extraer de la Tabla en relacion con lo que venimos diciendo es que
el desarrollo de las sociedades musicales (independientemente de otros factores) depende del apoyo
social que éstas tengan.

Observamos también que es en la provincia de Alicante donde cada socio realiza una aporta-
cion mayor, ademas de ser en esta provincia donde la aportacion social supone una mayor parte de
los ingresos de las sociedades musicales con un 13,2% de los mismos tal y como podemos ver en la
Tabla 12 Ingresos de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana. Siendo la provincia de
Castellbn donde menos apoyo social tienen las sociedades musicales tanto en nimero de socios como
en las aportaciones unitarias.

Es en la provincia de Valencia donde el soporte social es mayor lo que se traduce en unos ingre-
s0s por aportacion de los socios notablemente superior.

A partir de la Tabla 12 Ingresos de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana con-

cluimos en que la aportacion de los socios es de 404.343.375 ptas. Esto supone un 12% de los ingre-
sos totales de las sociedades musicales de la Comunidad Valenciana.

Tabla 16: Aportacion social a las Sociedades Musicales

PROVINCIA SOCIOS

ALACANT 93.510.036
CASTELLO 23.909.949
VALENCIA 286.923.390
Total 404.343.375
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Ademas de las aportaciones de los socios, las otras grandes partidas de ingresos que pasa-
mos a analizar son las aportaciones de organizaciones privadas (fundamentalmente cajas de aho-
rro) y las cuotas que pagan los alumnos por la ensehanza de misica que reciben en las escuelas
de educandos.

Los ingresos derivados de la ensehanza musical que se imparte en las escuelas de educandos
de las sociedades musicales conforman fundamentalmente la partida que hemos denominado
ESCUELA.

Con esta partida hacemos referencia a las cuotas mensuales y la matricula que pagan los alum-
nos por recibir la ensehanza musical.

En las antiguas escuelas de educandos la ensehanza era generalmente gratuita y las clases las
impartia el mismo director de la banda de misica. Sin embargo, conforme ha ido variando el obje-
tivo de las escuelas de educandos, de manera que ademas de formar nuevos musicos para la banda
se pretendia dar una formacion profesional de misica como complemento 0 paso previo al acceso a
los conservatorios, se ha ido conformando unas estructuras de ensehanza con una plantilla de pro-
fesores especialistas en cada instrumento y un alumnado cada vez mas exigente.

La Tabla 12 Ingresos de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana, que recoge los
importes medios, absolutos y relativos tanto por provincias como para el conjunto de la Comunidad
Valenciana, muestra como los ingresos de las escuelas de musica en el conjunto de la Comunidad
Valenciana durante el aho 1997 fueron aproximadamente de 1.408.997.006 ptas. Lo que supone un
42% de los ingresos totales; siendo valencia con el 50,8% de sus ingresos la provincia que mas recu-
rre a este medio de financiacion debido a que los gastos en los que incurren sus escuelas son sus-
tancialmente mayores que en las demas provincias.

Con respecto a la provincia de Castellon, con estructuras mas arcaicas (todavia existen Sociedades
Musicales donde la ensefhanza es gratuita y la imparte el director de la banda) en sus escuelas de
masica, los ingresos generados por las escuelas via cuota de los alumnos suponen (nicamente el
11% del total de sus ingresos (practicamente lo mismo que reciben por donaciones y otros ingresos
procedentes de organizaciones privadas). Por ultimo, en Alicante suponen casi la cuarta parte de sus
ingresos.

Se puede observar que los ingresos procedentes de las organizaciones privadas alcanzan casi el

7% de los ingresos totales suponiendo medio millon de pesetas para cada Sociedad Musical por tér-
mino medio.
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3.2 Los Outputs de las Sociedades Musicales

Los Outputs intermedios

Para alcanzar los objetivos productivos finales, las Sociedades Musicales se dotan de unas estruc-
turas con autonomia propia unas de otras que en nuestro esquema hemos denominado outputs inter-
medios y que constituyen toda una serie de activos tangibles o no que resultan esenciales para la
produccion de los outputs finales, pero que al mismo tiempo tiene cierta dinamica interna y pueden
tener algunos efectos externos sobre las actividades de las sociedades musicales. Asi por ejemplo
la existencia de secciones y agrupaciones musicales constituidas significa que existen un conjunto de
personas que gracias a los ensayos conjuntos conforman un know-how especifico que si bien se uti-
liza para la produccidn de los ouputs finales, son por si mismo un recurso potencialmente utilizable
fuera de las actividades corrientes de las sociedades musicales. También lo mismo podriamos esta-
blecer para los locales, que muchas veces sirven para albergar actos ajenos a las sociedades musi-
cales, 0 la formacion derivada de los ensayos, que si bien tiene una finalidad “erga-intra” destinada a
la programacion de la agrupacién musical, atribuye a los msicos una disciplina y una capacidad de
conjunto que puede ser utilizada por los individuos que la reciben erga-extra. Es el mismo caso de la
dinamica asociativa que muchas veces canaliza actividades al margen de las coiedades musicales, o
posibilita vertebracion social en muchos otros ambitos (desde lo politico al deportivo)

Output cultural

El ambito cultural que cubre la totalidad de servicios que ofrecen las Sociedades Musicales es
amplisimo. Aparte de las actividades musicales, se suelen realizar actividades culturales de todo tipo,
tales como exposiciones de pintura, concursos literarios, proyecciones cinematograficas... Lo que esta
muy extendido (sobre todo en la provincia de Valencia) son las semanas culturales.

Tabla 17: Tabla de actividades

PROVINCIA CONF. CONCUR. SEM.CULT. CICLOS EXPOSIC. OTRAS

ALACANT 12 11 63 17 18 11
CASTELLO 6 3 20 9 10 8
VALENCIA 44 34 144 38 50 34
Total 62 48 227 64 78 53

Fuente: FSMCV (1997)
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De la Tabla 17 Tabla de actividades se desprende que de 469 sociedades encuestadas, 227 orga-
nizan semanas culturales consistentes en la organizacion de conciertos, audiciones, exposiciones,
representaciones teatrales, fiestas en las que participa toda la poblacién... No obstante, casi la tota-
lidad celebran de alguna manera la fiesta de Santa Cecilia de algiin modo, en la que se incluye como
elemento basico el concierto de la banda y alguna que otra formalidad como el nombramiento de la
musa, almuerzo de los socios o presentacion de los nuevos misicos.

Para alcanzar los objetivos productivos finales, las Sociedades Musicales se dotan de unas estruc-
turas con autonomia propia unas de otras que en nuestro esquema hemos denominado outputs inter-
medios.

Realmente cuando hablamos de la produccion cultural de las Sociedades Musicales nos estamos
refiriendo fundamentalmente a la interpretacion musical por parte de las diversas secciones que la
componen (outputs intermedios).

El output cultural, desde un punto econbémico, presenta por parte de la oferta un problema de cos-
tes evidente conocido como la enfermedad de Baumol, y desde el punto de vista de la demanda pre-
senta los problemas de coste derivados del efecto Linder.

La enfermedad de Baumol hace referencia al aumento relativo de los costes en el suministro de
bienes y servicios en los que el proceso tecnolbgico tiene una repercusibn menor con respecto a aque-
llos en los que el proceso tecnoldgico incide con mayor virulencia. En este sentido el sector de las
artes interpretativas (en el que incluimos a la misica), en el que se simultanean produccién y consumo
y en el que no existe practicamente progreso técnico (la tecnologia empleada, por ejemplo, al ejecu-
tar un concierto de violin es practicamente la misma que hace 200 ahos) se encarece de una manera
galopante con respecto al conjunto de bienes y servicios.

Por tanto, o bien el aumento de los costes relativos del sector regresivo dara lugar —debido al
efecto sustitucion- a una reduccion de su demanda, o bien si se trata de mantener la demanda artifi-
cialmente, esto provocara una tendencia hacia una tasa de crecimiento global nula (Peacock, 1992).

Otro problema de costes deviene no tanto ya por la produccion sino por el consumo. Y es que el
consumo de este tipo de bienes supone para el consumidor, ademas de los costes asociados al con-
sumo propiamente dicho, un coste de oportunidad en términos de tiempo muy alto. El efecto Linder
(Linder, 1970) consiste en que “a medida que crece la economia y aumenta la produccion por habi-
tante, aumenta el precio del tiempo. Lo cual sugiere que hay una reduccion de la demanda para los
bienes y servicios en el que el tiempo es un input importante como es el caso de las artes del espec-
taculo”. Si descartamos como estrategia para minorar los efectos de la enfermedad de Baumol el redu-
cir la calidad en la produccion artistica, son varios los caminos que, segiin Peacock, se han adoptado
a tal efecto.
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La primera opcibn es reducir la cantidad de inputs de trabajo por unidad de output. Ante esto puede
pensarse que la eliminacion de mano de obra destruye el producto; no obstante, un cambio en la com-
posicion del repertorio si hace posible una reduccion de la fuerza de trabajo empleada. En el campo
de la misica, significa la proliferacion de conjuntos de camara (grupos orquestales reducidos) en detri-
mento de las orquestas sinfonicas (grupos orquestales numerosos).

La otra opcidn es promocionar mas los conciertos y deméas actuaciones artisticas en el ambito
de la interpretacion. Para sobrevivir, el producto debe ser menos elitista y destinarse a un pblico
mas numeroso, aprovechando, por ejemplo, como recinto para las actuaciones estadios de futbol o
de béisbol.

Si estas opciones fueran las Unicas que se tomasen para frenar esta “enfermedad cronica” del
coste, se reduciria la gama de productos tnicamente a los viables desde el punto de vista economico.
Esto llevaria a una tercera estrategia consistente en convencer al piblico a que hace falta apoyar con
otros medios que no sean la recaudacion en taquilla.

La opcion que acabamos de vislumbrar se concreta en la intervencion del sector piblico en la finan-
ciacion de estas artes. La cual estaria justifica por la cantidad de efectos externos positivos que no se
interiorizan con el cobro de las entradas.

El problema que plantea en este sentido las ayudas plblicas seria establecer los criterios a seguir
(Véase Peacock, 1992).

Otro mecanismo de autodefensa contra la enfermedad de Baumol seria la aparicibn de organi-
zaciones con caracter no lucrativo destinadas a la produccion de arte tomando para ello un “volunta-
riado” cualificado que impida un encarecimiento del producto.

Esto es lo que durante el ltimo siglo se ha dado en la Comunidad Valenciana con la creacion y
desarrollo de las Sociedades Musicales en la que la proliferacibn de bandas de musica, orquestas,
orquestas de pulso y pla, grupos de camara, coros, grupos de teatro... han supuesto una inyeccion
cultural importante en la region a un bajo coste.

Estas agrupaciones empezaron siendo un sustituto barato de las orquestas y bandas profesio-
nales pero, aunque todavia lo sigan siendo, gracias a un constante esfuerzo por parte de la socie-
dad valenciana, actualmente la gran cantidad de musicos y el alto nivel de cualificacion que han
alcanzado, en numerosas poblaciones es corriente montar conciertos con obras que serian extrema-
damente caras de ejecutar por agrupaciones profesionales.
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Tabla 18: Actuaciones de las bandas de musica de la
Comunidad Valenciana 1997

Conc. Loc. Conc. Fuera Fest. Loc. Fest. Fuera Certamenes Conciertos

VALENCIA 1.710 594 299 384 67 3.054
CASTELLO 284 142 69 13 21 630

ALACANT 608 275 125 150 40 1.198
Total 2.602 1.011 493 647 128 4.881

FUENTE: FSMCV.

Es mas, el que exista estas bandas sinfonicas, el 7% superan los cien misicos en plantilla, ha pro-
piciado la creacion de gran cantidad de obras para este tipo de agrupaciones. Con esto podemos decir
que las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana han contribuido decisivamente en la for-
macién de misicos y creacion y difusion de misica en la Comunidad Valenciana.

En cuanto a las bandas de misica, el resultado mas visible de estas Asociaciones Musicales son
los conciertos que, a partir de las estimaciones surgidas de la base de datos de la FSMCV, para 1997
suponen alrededor de 5.000 para toda la Comunidad valenciana solamente las bandas de misica
como queda reflejado en la Tabla 18 Actuaciones de las bandas de musica de la Comunidad
Valenciana.

En la Tabla 18 podemos comprobar como las bandas de misica ofrecen entre diez y once con-
ciertos al aho. Aparte habria que ahadir aqui la gran cantidad de pasacalles en fiestas tales como
“fallas”, “moros y cristianos”, “fogueres de sant Joan”, “La Magdalena”, Semana Santa o demas fies-
tas patronales en donde la banda de musica forma parte esencial en estos festejos y conforman los
ingresos habituales de los misicos con los que financian parte de sus estudios.

Aparte habria que ahadir los conciertos y actuaciones de las demas secciones como el teatro,
orquesta de pulso y pla, orquesta de camara, banda juvenil o coral.

Especial interés adquieren tanto la banda juvenil como la orquesta de camara conforme va aumen-
tando el potencial de las Sociedades Musicales.

Conforme se va desarrollando, tanto en calidad como en cantidad, la banda de misica, es cada

vez mas complicado acceder a ella a una edad temprana debido a que la cualificacién requerida es
cada vez mayor.
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Debido a estas restricciones de acceso a la banda, se han ido desarrollando en el seno de las
sociedades musicales las bandas juveniles, compuestas por alumnos de las escuelas de misica que
no han alcanzado el nivel necesario para ingresar en la banda y por aquellos miembros de la banda
jovenes que la refuercen.

Algunas bandas juveniles han adquirido un nivel importante; me estoy refiriendo a las que sur-
gen de Sociedades Musicales de gran envergadura. De hecho en el Certamen Internacional de ban-
das de Valencia existe una seccion especifica para bandas juveniles en el que se interpretan obras de
gran nivel.

Las orquestas de Camara estan adquiriendo cada vez mas peso en las sociedades musicales,
propiciado en parte por las ayudas provenientes del sector piblico destinadas a su desarrollo.

Es reconocido por todo el mundo que la Comunidad Valenciana es una potencia musical en lo que
a musica de banda se refiere. Sin embargo, la ausencia de orquestas ha hecho que la Comunidad
Valenciana aporte relativamente pocos musicos de cuerda (nos referimos a los instrumentos de cuerda
frotada, que son la base de las orquestas sinfonicas y de camara como el violin, viola, violoncello y
contrabajo) a las orquestas espaholas.

Es por todo esto que desde las diputaciones provinciales, especialmente la de Valencia, se poten-
cie la compra de instrumental de cuerda y la ensehanza de estos instrumentos, asi como la creacion
de nuevas orquestas.

Sus frutos se estan produciendo ya, pues la proporcion de misicos profesionales de estos ins-
trumentos esta creciendo considerablemente.

No quisiera concluir este apartado sin mencionar la relevancia que puede tener en un futuro la inci-
piente produccibn discografica que llevan a cabo las bandas sinfonicas, sobre todo de las Sociedades
Musicales de mayor dimension. De momento son 32 las sociedades las que declaran haber editado
alguin disco o grabado algiin CD, sin embargo en un futuro inmediato es posible que se generalice a
todas las Sociedades Musicales.

4.3.1 Output educativo

A continuacion nos centraremos en las escuelas de misica de las Sociedades Musicales que tra-
dicionalmente se conocen como escuelas de educandos, cuyo objetivo primario era el de nutrir de
msicos a la banda de msica, y aunque sigue siendo éste uno de sus fines principales, la propia espe-
cializacion y dimension que han alcanzado, ha conducido a que sean auténticas escuelas de misica.

A grandes rasgos, se puede decir que existen dos tipos de escuelas de misica vinculadas a la
Sociedad Musical:
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Escuelas de Musica con denominacion propia, reconocidas por la ley de la mlsica como escue-
las de misica, de danza o de misica y danza.
Escuelas de educandos.

Las primeras vienen reguladas por la seccion primera del capitulo Il de la citada ley. En él se indica
que estaran reguladas reglamentariamente por la Administracion educativa (Art. 18, apdo. 5). Ademas
tendran una denominacion distintiva y exclusiva, por tanto diferente al de la propia Sociedad Musical
vinculada.

En el titulo Il, capitulo 2, seccion primera de la ley de la misica 2/1998 del 12 de mayo, se desa-
rrolla la normativa basica que regiran las escuelas de misica.

La Administracibn educativa garantizara el derecho de los alumnos de las escuelas de misica
para acceder a realizar las pruebas de ingreso en el conservatorio.

En 1997 existian 146 escuelas de musica de las cuales 29 estaban vinculadas a Sociedades
Musicales de Alicante, 20 de Castellon y 97 de Valencia.

Las escuelas de educandos, por el contrario, forman parte del propio organigrama de las
Sociedades Musicales, conformando una seccion mas de las mismas. También tienen un trata-
miento a parte en la ley de la misica, concretamente en el art. 28 en donde se indica que se veran
ayudadas y potenciadas desde las instituciones plblicas.

Ademas, Ultimamente se esta potenciando, y a partir de la entrada en vigor de la nueva ley de la
misica de 1998 mas todavia'2, la creacion de secciones encaminadas a fomentar la cultura propia
de la Comunidad Valenciana, tales como grupos de danza valenciana y ‘tabalet'3 y dolcaina™!4.

4.- A modo de conclusion

A lo largo del presente trabajo hemos tratado de dar una explicacion de cuél es actualmente la natu-
raleza de las Sociedades Musicales enmarcandolas en el sector no lucrativo de la economia, su relevan-
cia social y econbmica y las peculiaridades de su organizacion institucional. No cabe ninguna duda que las
Sociedades Musicales y sus bandas de msica son el fenébmeno cultural més importante, méas diferenciado

12.- Segun el art. 19 de la ley de la musica a la que venimos haciendo referencia uno de los objetivos de las escuelas de musica es ‘recoger,
sistematizar y difundir las tradiciones musicales locales y dancisticas comarcales’.

13.- Un ‘“tabal” es un tambor que acompana ritmicamente a la dolgaina en diversos festejos populares.

14.- Una “dolgaina” es un instrumento propio de Valencia. Es un instrumento de viento consistente en un cuerpo de madera cdnico y por embo-
cadura una doble cafia a modo de lengleta algo mds gruesa que la de un fagot. Su sonido es extridente y muy penetrante. Es muy habitual en
las fiestas populares de la Comunidad Valenciana.
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y peculiar, con mejor distribucion territorial y con mayores efectos sobre la orientacion de las actividades de
ocio, en la Comunidad Valenciana. En la medida en que el futuro inmediato y a medio plazo depende de
las estrategias que adopten tanto las mismas sociedades musicales como el papel que puedan jugar las
instituciones plblicas, las ciencias sociales se convierten en un elemento necesario para aportar mode-
los explicativos de su realidad asi como dibujar y orientar los posibles escenarios de actuacion.

De manera genérica podemos decir que las Sociedades Musicales estan mostrando una creciente
preocupacion por los aspectos relacionados con su output educativo y es en esta linea donde juega
un papel relevante la reciente aprobacion de la ley de la msica por parte del Parlamento valenciano
y donde queda manifiesta la voluntad de fomentar la misica a través de crecientes ayudas financie-
ras por parte del sector plblico y en especial de parte de los ayuntamientos a las sociedades musi-
cales y a las escuelas de misica sin animo de lucro. Es en este momento, de clara reordenacion de
las funciones y de reflexion sobre la naturaleza y realidad de las Sociedades Musicales cuando se
deben debatir y explicitar claramente los objetivos de esta reorientacion. Desde esta perspectiva la
puesta en marcha de un centro integrado de musica (en el seno de la Union Musical de Lliria funciona
como centro integrado de misica desde 1998 el colegio que se credn en esta Sociedad Musical en
1976. que puede ser el precursor de otros a lo largo de la geografia valenciana, puede suponer un
punto de inflexion en el concepto de ensefhanza musical en la Comunidad Valenciana. Esto unido a la
posible reconversion de las actuales escuelas de musica en conservatorios de grado elemental, puede
suponer un impulso decisivo en la potenciacion de las Sociedades Musicales como elementos basi-
cos de la politica cultural en la Comunidad Valenciana.

Estas perspectivas expansionistas tienen, a mi modo de ver, dos restricciones importantes. Por
un lado la financiacion de la ensehanza de misica es vital; en este sentido es preciso mayor apoyo de
las instituciones debido a que la ensehanza musical es especialmente cara por el caracter individua-
lizado que tiene y en especial los instrumentos de cuerda. De no ser asi, el costo de la ensehanza
recaera sobre el alumno lo que supondra un mayor grado de exclusividad en este tipo de ensehanza.
Por otro lado tenemos una fuerte restriccion en el acceso a la ensehanza superior de musica lo que
supone un cuello de botella dificil de superar ya que Unicamente existen tres conservatorios superio-
res en toda la Comunidad Valenciana (uno por provincia). Es muy posible que esta resticcion forme
parte de la primera, esto es, que no se abran mas conservatorios superiores por problemas presu-
puestarios. Sin embargo, el hecho de que existan 17 conservatorios profesionales sélo en la provin-
cia de Valencia y que el coste de é&stos no es significativamente inferior a los superiores nos hace
suponer que son otras las causas las que limitan la ensehanza superior en la Comunidad Valenciana.

Sin embargo desde nuestro analisis es claramente perceptible que la realidad de las Sociedades
Musicales contienen muchas mas potencialidades de las estrictamente ligadas a aspectos educativos.
Su extendida red de infraestructuras, su calado en el tejido social de la Comunidad Valencia, su rea-
lidad peculiar y diferenciadora, sus posibles efectos arrastre sobre otros sectores y su vertebracion las
convierten en valiosos nudos de una amplia red que podria vehiculizar intervenciones piblicas o pri-
vadas de mucho mayor impacto en el ambito asociativo, formativo ludico y cultural.
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